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         Специфика работы концертмейстера в классе духовых инструментов требует 
от него особого универсализма, мобильности. Важным навыком для него является 
умение транспонировать произведение в другие тональности.
Саксофон (альтовый) - настраивается по звуку си-бемоль малой октавы (соль первой
октавы для саксофона) и по звуку си-бемоль первой октавы (соль второй октавы для
саксофона). Транспозиция на большую сексту вниз. Концертмейстеру доступна 
настройка этих инструментов.
У саксофона выдвигается или задвигается мундштук (выдвинуть - пониже звучать 
будет, задвинуть - выше звучание). Если в силу своих физических возможностей 
ребенок не может сразу начать заниматься на саксофоне, он начинает свое обучение
в классе с освоения игры на блок-флейте.
Динамика фортепианного звучания в ансамбле с каждым из инструментов 
отличается большей или меньшей насыщенностью. Важно проговорить с учеником 
такие особенности исполнения, как распределение дыхания на фразу, места взятия 
дыхания. При этом необходимо учитывать особенности аппарата солиста. 
Концертмейстер при игре с солистом должен также ярко показывать свою партию, 
находя нужный баланс звучания. Особое внимание при этом стоит уделить басовой 
линии фортепиано как опоре в произведении.
Роль концертмейстера очень важна в процессе обучения и в концертной практике. 
Необходимо, чтобы ребенку было комфортно музицировать с этим человеком, с 
которым бы он ощущал энергетическую поддержку и опору. Ведь именно с 
концертмейстером ученику придется выходить на сцену.
При работе над музыкальными произведениями следует больше внимания уделить 
ансамблю и форме произведения.
Функции концертмейстера, работающего с солистами, носят в значительной мере 
педагогический характер. поскольку они заключаются, главным образом, в 
разучивании с солистами нового учебного репертуара. Эта педагогическая сторона 
концертмейстерской работы требует от пианиста, помимо аккомпаниаторского 
опыта, ряда специфических навыков и знаний из области смежных исполнительских
искусств, а также педагогического чутья и такта.
Хорошие пианистические данные это, прежде всего, хорошо владеть инструментом,
быть техничным, и, конечно, артистичным. Только с уверенным в себе и 
профессиональным концертмейстером ученик чувствует помощь и опору в игре. 
Помимо этого следует выделить еще один из важных исполнительских навыков 
концертмейстера - это транспонирование.
Так, транспонирование необходимо прй переложении произведений для разных 
инструментов: саксофона-альта, кларнета, саксофона-сопрано, блокфлейты и т.д. 
Большинство деревянных духовых инструментов являются транспонирующими, 
поэтому возникает необходимость в данном навыке.



При исполнении произведения в транспорте наиболее верным является мысленное 
воспроизведение пьесы в новой тональности. В процессе игры с листа нет времени
для мысленного перевода каждого звука на тон ниже или выше. Поэтому огромное
значение приобретает умение аккомпаниатора мгновенно определять тип аккорда 
(трезвучие, секстаккорд, септаккорд в обращении и т.п.), его разрешение, интервал
мелодического скачка, характер тонального родства и т. д.
Знание основ игры на духовых инструментах: особенности взятия дыхания, 
артикуляции, нюансировки. При аккомпанировании духовым инструментам 
следует быть особенно чутким, чтобы уметь компенсировать, где это необходимо, 
темп, настроение, характер.
Знание истории музыкальной культуры, изобразительного искусства и литературы 
необходимы для верного отражения стиля и образного строя произведения.

- Работа с учениками класса деревянных духовых инструментов является 
интересной и имеет ряд особенностей. Обилие инструментария отличает класс 
деревянных духовых: кларнет (деревянный и металлический), блокфлейта, 
саксофон-баритон, тенор, альт, сопрано. Каждый из инструментов отличается 
строением, особенностями звукоизвлечения, спецификой исполнения. Все это 
необходимо унизывать концертмейстеру при аккомпанементе. Особое внимание 
следует обратить на повышенную роль ощущения: ауфтакт, момент взятия 
дыхания солистом, зонное ощущение темпа. Следует прорабатывать и 
проговаривать с учеником такие особенности исполнения, как распределение 
дыхания на фразу, места взятия дыхания. При этом необходимо учитывать 
возможности аппарата солиста. Концертмейстеру не обойтись без умения слышать
каждую деталь партии воспитанника, соизмеряя звучность фортепиано с 
возможностями солирующего инструмента и художественным замыслом 
исполняемого произведения. Динамика фортепианного звучания в ансамбле с 
каждым из инструментов отличается большей или меньшей плотностью, и 
насыщенностью.
Гак, аккомпанируя саксофонисту, фортепианную партию следует исполнязь 
гораздо ярче, чем для блокфлейты.
Говоря о динамической стороне ансамбля с юным солистом, следует учитывать 
такие факторы, как степень обще-музыкального развития ученика, его 
техническую оснащенность. В этих условиях хороший концертмейстер не должен 
выпячивать преимущества своей игры, должен уметь остаться «в тени солиста», 
подчеркнув и высветив лучшие стороны его игры. В этом отношении очень важен 
характер игры фортепианных вступлений. Комичным будет жалкое звучание 
блокфлейты в руках слабого ученика или невнятная игра начинающего 
кларнетиста после чересчур яркого вступления концерзмейстера. Играя в ансамбле
с «неярким» солистом, пианисту следуез исполнить вступление очень 
выразительно, но соизмеряя свою игр) со звуковыми и эмоциональными 
возможностями ученика.
Как уже говорилось выше, аккомпанируя партии деревянных духовых, 
необходимо учитывать специфику каждого инструмента. Обратимся к 
особенностям их строения и звукоизвлечения:



Кларнет - язычковый, деревянный духовой музыкальный инструменте одинарной 
тростью. Был изобретён около 1700 года в Нюрнберге, в музыке активно 
используется со второй половины XVIII века. Современный кларнет представляет 
собой достаточно технически сложный механизм. Инструмент имеет около 20 
клапанов, множество осей, рессор, тяг и винтов. Ведущие фирмы-изготовители 
музыкальных инструментов постоянно совершенствуют конструкцию кларнета и 
создают новые модели. Его диапазон - от ре (иногда ре-бемоль) малой октавы до ля 
си-бемоль третьей октавы - делится на несколько отрезков (регистров), имеющих 
разные тембры. Нижние ноты кларнета мрачные, средние матовые, тусклые, 
высокие - светлые и звонкие. Самые высокие звуки кларнета - резкие, даже 
пронзительные. В соответствии с характером музыки композиторы используют тот 
или иной регистр инструмента. Как мы видим, кларнет обладает широким 
диапазоном, тёплым, мягким тембром и предоставляет исполнителю широкие 
выразительные возможности. Для учеников достаточно сложно овладеть навыками 
игры на кларнете из-за особой постановки корпуса, головы, пальцев, языка, 
дыхания. Успехи ученика в большой степени зависят от технического состояния 
инструмента, на котором он играет. Также важен выбор трости, она должна быть 
достаточно легкой, позволяющей свободно, без лишних усилий извлекать чистые 
звуки. Концертмейстеру следует учитывать все изложенные трудности при работе с 
кларнетистом. Особое внимание следует уделить моментам взятия дыхания и 
технической оснащенности ученика. Так, например, слишком подвижный темп, 
несопоставимый с возможностями юного солиста, способен сбить воспитанники 
игра будет чревата постоянными «спотыканиями». В Детской школе искусств 
произведения исполняются и на металлическом кларнете, для аккомпанемента 
концертмейстеру необходимо найти особые краски в звучании фортепианной 
партии.
Саксофон - духовой музыкальный инструмент, по принципу звукоизвлечения 
принадлежащий к семейству язычковых деревянных духовых музыкальных 
инструментов. Семейство саксофонов сконструировано в 1842 году бельгийским 
музыкальным мастером Адольфом Саксом и запатентовано им четыре года спустя. 
С середины XIX века саксофон используется в духовом оркестре, реже — в 
симфоническом, а также в качестве солирующего инструмента в сопровождении 
оркестра (ансамбля). Является одним из основных инструментов джаза и 
родственных ему жанров, а также эстрадной музыки. Инструмент обладает полным 
и мощным звучанием, певучим тембром и большой Технической подвижностью. 
Концертмейстер при и грех солистом должен также ярко показывать свою партию, 
находя нужный баланс звучания. Особое внимание при этом стоит уделить басовой 
липни фортепиано как опоре в произведении. Стоит отметить, что характер 
аккомпанемента зависит от вида солирующего саксофона. В практике Детской 
школы искусств используются 4 разновидности: саксофон-сопрано, саксофон-альт, 
саксофон-тенор и саксофон-баритон.



3. Блокфлейта - нем. Blockllote — флейта с блоком) — разновидность продольной 
флейты. Это духовой деревянный музыкальный инструмент из семейства 
свистковых. В конструкции головной части используется вставка (блок). Звук в 
блокфлейте формируется в клювовидном мундштуке, находящемся на торце 
инструмента. В мундштуке находится деревянная пробка (от нем. Block), 
прикрывающая отверстие для вдувания воздуха (оставляя лишь узкую щель). 
Блокфлейта была популярна в Средние века в Европе, но к XVIII веку её 
популярность снизилась, так как предпочтение стало отдаваться оркестровым 
духовым инструментам, таким как поперечная флейта, обладающая более широким 
диапазоном и громким звуком. В наше время блокфлейты изготавливаются не 
только из дерева, но и из пластика. Качественные пластиковые инструменты 
обладают хорошими музыкальными возможностями. Блокфлейта обладает полным 
хроматическим звукорядом. Это позволяет играть музыку в разных тональностях. 
Блокфлейта — инструмент нетранспонирующий, поэтому инструменты в строе до 
записываются в реальном звучании. Стандартный диапазон инструмента составляет 
чуть более двух октав: для сопрано он составляет от до первой октавы до ре третьей 
октавы. Более высокие ноты могут звучать резко и хуже интонироваться. Для 
высокого регистра требуется больший расход воздуха. Концертмейстеру важно 
грамотно соотносить звучание аккомпанемента и солирующего инструмента. 
Партия фортепиано должна быть чуткой, менее насыщенной относительно ранее 
рассматриваемых инструментов.
При всем разнообразии инструментов, включенных в работу, концертмейстер 
должен учитывать специфику звучания каждого, а также сложности в овладении 
техники игры на них для ученика. Так, у малоспособного воспитанника даже на 
мощном саксофоне будут пропадать ноты. Звучание приобретет вялость. Как же 
добиться лучших результатов для убедительной игры на публике? Ведь главная 
роль в ансамблевой игре достается ученику. Концертмейстеру важно помочь 
воспитаннику почувствовать себя настоящим солистом. В решении данной задачи 
помогает грамотно проделанная работа на занятиях.

В заключение надо отметить следующее: концертмейстерская деятельность 
включает в себя много важных составляющих и нюансов. Работа в классе духовых 
инструментов требует особых знаний, умений и навыков. Работа в ДМШ требует от 
концертмейстера особой чуткости и особого подхода к юным музыкантам. Все эго 
подчинено одной цели - чтобы ученик наиболее полно раскрыл свой музыкальный 
талант; почувствовал в себе художника, творца, преодолел рубеж, разделяющий 
солиста с аккомпаниатором. Только в этом случае работа педагога и 
концертмейстера может принести нам удовлетворение.


